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La grafica e I’arte del segno (senza colore)
quella del colore la pittura

Insieme di segni richiusi = forme riconoscibili per contrasto
dallo sfondo (disegno e scrittura / immagini e testi).

Disegno:
- contorno apparente (sagoma)

- sagoma (forma)
- geometria (discontinuita della superficie)

Realta Forma / colore / materia

Disegno Insieme ordinato di segni

TRATTI (segni continui, linee)
CAMPITURE (texture, retini)

Il trattamento grafico della superficie con retini
simula differenze di luce/colore, permettendo di rendere la matericita

e l'articolazione delle superfici (chiaroscuro)



Il disegno che assume un significato reca un messaggio
visivo e diventa un’immagine

L'immagine e una rielaborazione della realta esteriore
acquisita attraverso stimoli sensoriali.

La soggettivita della percezione e I'unicita delle sue
condizioni sono all’origine dello sviluppo
dell’espressivita delle arti figurative e della
comunicazione visiva, che e la tecnica di trasformare le
Immagini in messaggi.
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Segni organizzati = disegno riconoscibile = messaggio

Simboli



Rispetto al modo di usare i segni:

- disegno al tratto (descrittivo), mostra i contorni delle
masse, le discontinuita delle superfici

- disegno per masse (espressivo), mostra le forme
attraverso effetti di colore e/o chiaroscuro, senza
sottolineare con tratti la discontinuita delle superfici e degli
oggetti

- disegno “strutturale” (analitico), mostra gli elementi
geometrici e costruttivi della forma, evidenziando il
controllo delle misure e delle proporzioni degli oggetti
attraverso la presenza di assi e altri elementi di controllo
grafico (centri, raggi, allineamenti)



(i
(e
NN

e — = —— ——

. —_— —
— P— —_——
— —_— ——
_= " —
— = = S
jre—— Cr—— —_—
== _ _—
—_—— —— [—
—_— e —_—
— —— — —_—— e T T
h— - = p—— —_ == =
j— —_— e —_= e ==
—_—— — —— Jr— = —_—
_ - — e —_— P = —
—— _ s — — e
— ——————— — — —_ e
— —_ [— E— e e—
—— _— = —— — — P
jr— —_— — _ e —
— === — - = - - = P
—_— o — — - — —_—
—— ——— ——— — — e —
R — R e —— —
PE— = — P — —_—
j— fr— — = —— —_—
— — —=- —_— —— e
_ _ e —_ f— —
e —— " e e T = pr— et P P——
—_— — e - — —_—
—_— — — e =
—_— === a] _ P ==
— — [— = j—
e = e e B
T—_ - = _— ===

|

Bl

ey
e
|
(
o

' (] e

L a— ] o

Segni ordinati: pattern e disegni descrittivi
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Disegno al tratto: Campitura:

- geometria - sagoma

- contorno - contrasto (colore)
- sagoma - matericita (texture)

In entrambi i casi posso avere immagini
piatte o “spaziali”




Contorni, sagome, campiture = la figura e lo sfondo



Struttura della forma
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Geometria della forma ¥
= controllo di allineamenti e proporzioni F
(relazioni tra le parti)




Dall’icona alla scrittura / pittogrammi
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Calligrammi, la scrittura diventa disegno ornamentale
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Giochi grafici:
esperienza e percezione di un
movimento inesistente



esperienza e percezione di un
movimento inesistente



La percezione delle immagini del mondo esterno e mediata dalle
leggi fisiche della visione, condizionata dalla fisiologia umana.

La vista usa contemporaneamente i due occhi e la loro azione
combinata produce una percezione stereoscopica, che permette
la lettura delle distanze per effetto del parallasse tra i due organi
della vista.

| raggi luminosi riflessi dagli oggetti entrano nell’occhio dal foro
della pupilla, dietro la quale la lente del cristallino mette a fuoco
I’immagine ribaltata sulla retina, costituita da un tessuto di cellule
con una sensibilita variabile alla luce (coni e bastoncelli) che
decresce dalla zona centrale, detta macula lutea, ai margini.

Per questo motivo le immagini percepite sono piu nitide nella
zona centrale e piu incerte ai margini;

la mobilita dell’occhio attenua il fenomeno ed allarga il limite del
nostro angolo visuale, che in condizioni normali si aggira sui 60°
per occhio.

Percezione visiva



Un aspetto particolare della percezione e quello della
rappresentazione dello spazio tridimensionale su una superficie
piana.

Il parallelo esistente tra il foglio e la retina sulla quale si forma
I'immagine visiva rende intuitiva la possibilita di una
corrispondenza diretta nella rappresentabilita dello spazio sulla
superfice.

Allo stesso tempo questo consente di ricostruire delle
rappresentazioni spaziali piane con un procedimento geometrico
che simula I'immagine della visione: la prospettiva lineare

E U_ U [L U La proiezione piana della prospettiva
(Brunelleschi) supera i problemi di

| : geometria ottica impliciti nella
@ - II fisiologia della visione, che gli antichi
- avevano invano cercato di risolvere con
costruzioni a piu fughe (cfr. E. Panowky,
La prospettiva come forma simbolica).

Profondita spaziale
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Le arti grafiche hanno
sfruttato gli effetti
percettivi in modo
provocatorio

Giochi grafici: Forme impossibili (disegni sbagliati)



GESTALTUNG (psicologia della forma)

La psicologia della
forma spiega le illusioni
ottiche e le figure
ambigue, nelle quali si
vede I'una o l'altra delle
figure possibili, che
mettono in risalto la
relazione tra figura e
sfondo:

_ gli effetti percettivi
Rapporto figura/sfondo ., dizionano la lettura lllusioni ottiche
delle immagini, che in ’
certi casi possono
essere interpretate in
modo antitetico.
L'effetto ambiguo e
esasperato dal forte
contrasto cromatico
(bianco/nero).




Relazione figura / sfondo

Nel rapporto tra figura e
sfondo gli effetti percettivi
condizionano la lettura
delle immagini, che in
certi casi (voluti) possono
essere lette in modo
antitetico, invertendo
figura e sfondo.
L'effetto e esasperato dal
forte contrasto cromatico
(bianco/nero).

Il colore condiziona anche
la percezione della
dimensione delle figure: il
cerchio bianco sembra piu
grande di quello nero.
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dimensioni relative (reali e visive)

Le dimensioni apparenti cambiano a seconda delle forme ravvicinate

Anche il colore condiziona la percezione della dimensione delle figure:
il cerchio bianco sembra piu grande di quello nero.



Le leggi della visione (Gestaltung)

Una combinazione di fattori ambientali (esterni
all'osservatore) o psicologici (interni all’osservatore)
determina l'unicita della percezione, anche in relazione
all'immagine:

 alcuni di questi fattori sono comuni a tutti e sono legati ai
fenomeni fisici della visione e alle sue leggi ottiche,

* altri sono l'effetto di condizioni particolari,

 altri ancora dipendono da condizionamenti culturali che li
rendono soggettivi rispetto a gruppi collettivi di individui.



Fig. 1

Fig. 2
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| - Legge della vicinanza

Le parti di un insieme percettivo
vengono raccolte in unita
conformi alla minima distanza
(pattern e senso dell’'ordine, cfr.
Ernst Gombrich)



a b
Il - Legge dell’ uguaglianza

Se lo stimolo e costituito da una moltitudine di elementi
diversi, si manifesta una tendenza a raccogliere in
gruppi gli elementi tra loro simili



lll - Legge della forma chiusa

Le linee delimitanti una superficie si percepiscono come
unita piu facilmente di quelle che non si chiudono
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IV - Legge della curva buona e del destino comune

Le parti di una figura che hanno un destino comune si
costituiscono in unita con maggiore facilita delle altre




V - Legge del moto
comune

Si costituiscono in unita
quegli elementi che si
MuoVvOoNOo insieme in
modo simile o che si
muovono a differenza di
altri fermi



VI - Legge
dell’ esperienza

L’ esperienza agisce
insieme ai fattori delle
leggi percettive

La percezione delle
forme dipende dalla
posizione spaziale
quando tratti di linea
simbolizzano qualche
cosa di riconoscibile



VIl - Legge della
pregnanza

L’ organizzazione psicologica & sempre tanto buona quanto le condizioni
date lo permettono.

La legge della pregnanza spiega le illusioni ottiche:
* |impressione della forma impedisce il distacco di frammenti dalla sua compagine,
* essaviene turbata qualora elementi singoli spicchino chiaramente in essa.

Lorganismo tende a comportamenti predeterminati per correggere le sensazioni e
ricondurle ad una forma nota, nelle impressioni sensoriali localizzate nello spazio,
guesta legge si manifesta nella tendenza a orientarsi secondo le direzioni verticale-

orizzontale.
La tendenza alla pregnanza conduce a una percezione sbagliata piuttosto che ad una

esatta, e solo un correttivo razionale produce una sensazione piu congruente
allambiente.



La percezione delle forme é condizionata anche dal movimento

dell'osservatore o degli elementi del sistema.

Il rapporto tra il movimento e la percezione dipende dallo stato

relativo dell’osservatore e dell’oggetto:

* uno o entrambi possono muoversi modificando la visione delle
cose,

* nella percezione delle forme statiche ha un'importanza rilevante
I'eventuale movimento dell'osservatore, ma il movimento puo
essere anche una sensazione percettiva provocata da particolari
fattori formali, prodotti da una ripetizione ordinata di elementi
uguali,

* questa genera la lettura di ritmi che introducono una dimensione
temporale nella percezione spaziale.

Un tipo di movimento percettivo e quello provocato dall'associazione

di due colori molto contrastati in piccole dimensioni rispetto

all’estensione della superficie, che induce la percezione di movimenti e

vibrazioni irreali che confondono la vista (disegni optical).

Movimento (ritmo)
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Il colore

Per la sua importanza nella percezione della realta il colore costituisce un elemento di
primaria importanza per tutte le arti visive, prima fra tutte la pittura, ma @ anche un
importante elemento di progettazione grafica, perché condiziona la percezione delle e
nello , conferendo loro maggior visibilita e risalto.

Nonostante un millenario interesse, che nel tempo ha prodotto una moltitudine di modelli
geometrici, per molti aspetti il costituisce ancora un problema non completamente
risolto e il suo studio interessa diverse discipline scientifiche:

e la , che ne considera gli aspetti legati alla conoscenza della realta;

e la , con lo studio delle radiazioni luminose nella realta esterna all’'uomo;

e la , per lo studio, la sintesi e la miscelazione delle sostanze coloranti (pigmenti);

* Ja , per lo studio del fenomeno della visione, il funzionamento dell’'occhio e la
formazione delle immagini;

* la , per lo studio della percezione del colore;

. e fotometria, che misurano il colore in relazione alla sua percezione,

e la , che studia la relazione tra lo stimolo e la risposta del sistema visivo;

e la , che si occupa dello studio di modelli rappresentativi del colore.



Il gusto del colore, che assume anche numerosi significati simbolici, e strettamente
legato al contesto culturale e alla moda, quindi varia nello spazio e ne tempo.

Nel mondo occidentale, gran parte dei colori hanno dei significati ben precisi.

-1 e il colore associato al pericolo, all'urgenza, alla passione, al calore intenso,
all'amore, al sangue.

- L e il colore associato all'allarme, all'energia, al calore moderato,
all'entusiasmo, al sole, al cambiamento.

-1 e il colore della prudenza, del calore moderato, della luce solare, della
vigliaccheria.

-1 e associato alla ricchezza, alla regalita, alla raffinatezza, all'intelligenza.

-1 e il colore della morte, della ribellione, della forza, del male.

-1 e il colore associato all'attenzione, alla verita, alla dignita, al potere, alla

freschezza, alla malinconia.
-1 e il colore della sicurezza, della natura, della salute, del buonumore,

dell'ambiente, del denaro, della vegetazione.

, e sono - risaltano su sfondo
grigio e nero
e sono — risaltano su sfondo bianco



Puntinismo: movimento pittorico di fine
‘800 (Georges Seurat, Paula Signac) che
comincia a studiare l'effetto percettivo
dell’accostamento dei colori e sviluppa una
particolare tecnica cromatica mettendo
sulla carta, uno vicino all'altro, tanti punti
di colore diversi sia per dimensioni che per
intensita, con effetti efficaci anche nel
chiaroscuro.




Il progetto del colore

L'uso del colore implica la capacita di scegliere accostamenti gradevoli e armoniosi.

Per questo e necessario conoscerne la natura e le leggi fisiche e compositive, anche
se non esistono regole assolute, perché il colore e soprattutto un fatto culturale

soggetto al gusto e alle mode.

| risvolti simbolici sono un
condizionamento
culturale.



Il colore e un fenomeno fisico oggettivo, derivato dalla
percezione visiva (soggettiva) di particolari lunghezze
d’onda dell’energia elettromagnetica (spettro visibile).
La luce riflessa dalle superfici opache e percepita dai
ricettori della retina (coni e bastoncelli, che sono
sensibili alle radiazioni rosse, verdi e blu.

| bastoncelli sono poco sensibili alle gradazioni
cromatiche, ma non hanno bisogno di molta luce e
lavorano anche con luce notturna (visione scotoscopica).
| coni entrano in azione con luce crepuscolare (visione
mesoscopica) e diventano piu sensibili ai colori con
I'aumento della luminosita (visione fotopica).

Una superficie interagisce con la luce, che la puo attraversare
(superficie trasparente), la riflette totalmente (specchio), o solo
in parte (colore) trasformando l'altra in calore.

La superficie riflette completamente la luce quando la sua
scabrosita @ molto minore delle lunghezza d’onda spettrali.

La percezione del colore nasce dallo stimolo prodotto dalle onde _ \

dello spettro della luce visibile sui coni della retina. \‘ //' |
La soglia cromatica differenziale e la capacita di distinguere le . !

differenze tra i colori di diversa lunghezza d’onda
essa si riduce nella parte centrale dello spettro (colori tra il giallo \

e il verde) e raddoppia verso il rosso e il viola. u




Luce e colore

Il colore @ una manifestazione fisica della " ;

luce bianca sui corpi opachi, che riflettono bl
le lunghezze d’'onda elettromagnetiche in 1.5 Jesssiaficks
modo selettivo. 10 Lssnbsohioid

05 |dd

0.0

Un prisma di vetro scompone la luce bianca
nei sette colori dello spettro visibile, il cui
numero e stato individuato da Newton in
analogia a quello delle note musicali e dei
pianeti del sistema solare.
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Sintesi additiva (luce proiettiva - RGB)

giallo

arancio

" P P

Sintesi sottrattiva (colore chimico — pittura e stampa CMYK)

Colore fisico e colore chimico



Nella sua teoria
psicologico-percettiva
dei colori, Goethe mise
in relazione le qualita
cromatiche della
percezione sensoriale
con le categorie etiche,
associando ai sei colori
della ruota le quattro
facolta spirituali umane:
- la parte positiva e
diurna dei colori caldi
corrispondono la ragione
e l'intelletto,

- a quella negativa e
notturna sono associati i
sensi e I'immaginazione.

Teoria del colore

Isac Newton (1672)

C )j;;/r//,//yf/

e Ahissikfo selerersem Lot

Nel 1799, insieme a
Schiller, mise a punto la
'rosa dei temperamenti’,
che mette in relazione il
disco cromatico con i
temperamenti umani.

& i

W. Goethe e P. Runge




lohannes Itten (Bauhaus)
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Miscelazione chimica dei colori primari

PRIMARI

l

Colori primari e
complementari




| contrasti cromatici si producono con l'accostamento di due o piu colori diversi tra loro.
Due o piu colori sono in equilibrio cromatico quando insieme danno la percezione di un
grigio medio.

Ci sono 7 diversi contrasti cromatici:

- contrasto di colori puri (i colori alla loro massima saturazione)

- contrasto di chiaro e scuro (gradazioni di colori)

- contrasto di caldo e freddo

- contrasto di complementari (il colore e il suo opposto nel cerchio cromatico)

- contrasto di qualita (differenti gradi di saturazione

- contrasto di simultaneita (ogni colore produce il proprio complementare

- contrasto di quantita (I'equilibrio cromatico cambia con la luminosita dei colori)

| processi fisiologici permettono la di un colore reale e uno apparente, in base allo
sfondo a cui lo sottoponiamo, questo perché ogni colore tende alla tonalita
complementare dello sfondo stesso.

Se lo sfondo e il complementare del colore stesso, questo prende luminosita per il
principio del contrasto luminoso.

Se si avvicinano due colori adiacenti si accentua la loro differenza.

Se si avvicinano due complementari si esaltano a vicenda.
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